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Onbevangen kijken

naar kunst

die blootgeetft

“Er is iets mee....”, denk ik maar steeds. “Deze
mensen lijken zich te ontvouwen. Ik lijk ze te
kennen of herkennen. Er gebeurt iets.

En eigenlijk weet ik niet wat. Ook vandaag
nog niet. lk kan mijn vinger er niet op leggen.”

.

|
Deze woorden sprak Belia van der Giessen,
directeur van het voormalige Scheringe-
museum vaor Realisme, bij de opening van
de teniwonstelling Lichaam & Identiteit van
Riet van de Lubbe in Pulchri Studio op & juli,
Zij wijst op de infimiteit van het kijken naar
diens schilderijen, niet alleen omdat het om
nuskte lichamen gaal, maar zeker sok omdat
we aen beeld krijgen von de identileif en rela.
ties van personen die zich 'bloot geven’ ap
een manier die in het dagelijks leven onge-
bruikelik is. Als we ons fenminste open kunnen
stellen voor deze kunst, die ook confronterand
kan zijn vanwege de acceplatie die zij vrangt
wan hef nist perfects, niet ‘ge-photashopte’
lichaam. Bovendien kan preutsheid onz in
eerste instantie in de wag staan om enbevan-
gen naar dit werk te kijken,

Het lichaam in de kunst
Openheid, onbevangenheid, oondachig
kijken: dot werd gecetand in vier wark
shops die van 9 t/m 12 juli in Pulchri
Sdio gehouden werden. Op deze
dagen werd intensief gewerkt met ver
schillende groepen: cuderan, studenfen,
een kleine groep (hooghegoofde) scho.
lieren, een qua leeftijden gemengde
groep. De workshops begonnen mat een
lezing van de kunsthistoricus Benno
Hillebrand, die de deelnemers oon de
hand van veal beeldmateriaal meenam
op een excursie door mat name da 19
an 20e-eeuwsa westersa kunst. Aan de
hand van varschillende thama's bezprak
hij hoe het lichaam in die kunst naar
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EDITORIAL

Waar gaat
het heen.. .2

Het zokelijk social medium ‘Linkedin’ kant
‘groepen’ die zijn loegesneden op het profisl
van de deelnemer. Voor de kunstsecior
bestaan zo de ‘art professionals” en het ‘art
collecting network’. Daarin wordt wat afge-
discussieerd over wat kunst is, hoa je je als
beeldend kunstenoor moet presenteran, de rol
van da galeries [kun je ook zelf mee beginnen),
wanroan kun je echte kunstenacrs| herken-
nen [is iedereen die een patlood kon vasthou-
den meteen een ‘artist"8), wat kunst waard is,
of kunstkoop san investering van belang kan
zijn {met onder meer de dooddoener: ‘het ligh
araan wal je koopt), hoe kunstenoars over
alkoars werk sordelan, dien je een academie
te hebben doorlopen om je kunstenaar te
mogen noemen, kun je kunst via internet
verkopen en has bainvioadt dat da sl van
galeries e.d, ‘kunst zonder ago’ (wereldwijda
samenwerking am kunst in al zijn verschij-
ningsvormen te promaten), aankendigingen
van exposities, kunstenaors die elkaar hun
werk aanbieden, oproep tat suggesties voor
‘goede jozz’ en klassieke muziek die als ach-
tergrond kan dienan bij studeren en huiswerk-
makenl, cssistentie bij het schrijven aver kunst,
hoe als kunstenaar de weg te vinden in de
wildernis van de markt en... en ...

Pulchiri Studio zou - met haar wikken en
wegen in de nijpends finoncigle situatie en
hewor zoeken naar ean nievwe weg op een
keerpunt in haor bestaan - noadloos in ol die
discussies possen. Waar goat het heen met
onze galeriefunctie, hoe bevorderen we de
varkoop van het werk van de laden, hoe
betrekken we de kunstievanden meer bij de
vareniging, laten we helt viif keer per juar ver-
schijnende Pulchrimag azine - efalagekanaal
van da kunstenaars - uit kostenoverwegingen
vallen en vervangen door sen ha"iuur’iikss
krant en/of digitale informatie 2

Een antwoord op die vragen zal [onder meer
oon de hond van de in het julinummer van
Pulchri weergegeven discussies en de thans

gepubliceerde beknopie uitslag van de lezers-

enquéte] hopelijk komen bij de presentatie
van het definiieve belsidsplon op de alge-
mene ledenvergadering van 9 navember,
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weren kamt. Opvallend is de overgang won
het naakt ols een historische of mythalogisch
‘rol in kunstwerkan, noar de presentatie van
blote, herkenbore personen (vrouwen) in de
madems kunst. Thema's als gender, amiciisif,
seksualiteit spalen sen belangrijke ral, Bij
verschillende van de thema's die Hillebrand
besprak, verwaes hij noar het werk van Riet
van der Lubbe, en wees hij op de veelge-
|ungdheid doarvan.

Visual Thinking Strategies

Met die veslgelnogdheid gingen de deelne.
mers vervolgens nan de slog. Met behulp van
een aan ‘Visua| Thinking Strategies’ ontflsends
methade werd het gesprek aangegaan met
de schilderijien en met elkaar. De methods
vraagt in feite olleen om goed te kijken noar
kunst en ander woorden te Brengen wat je
ziat. Do kern van de methode bestaat vit een
aantal simpele vragen. Om het gasprek fe
openen wordt de yraog gesteld "Wat zie je,
wat gebaurt er in dit schilderij?’ leder ant:
woord op deze wroog wordt geparofrasesrd,
zodat zeker is dat iedersen alles maskrigt
en dat de reactie goed begrepen werdt,
‘Wanneer femand met een interprafotie komt,
is de volgende vioag "Waarean zie ja dofe’
Hierdear blijft de focus liggen op het gezo-
menlijk wanrgenamen schilderij. Vervelgens
waorden de deelnemers met de vroag “Wat
kurinen we nog mear vinden?’ gastimuleerd
om het schildarij verder te exploreren,

Betekenislogen

Per workshop werden drie of vier schilderijen
op deze manisr bekeken an besproken. De
methode sfimuleert dot er een gezomenlijk
gesprek ontstaat, waarkij de deelnemers
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elkaar helpen nisuwe |betekenisllagen e ont-
dekken in het schilderii. Vanuit de naar voren
gebrachte vragan en ideegn kon Riet van der
lubba vervalgens een keorte toelichting geven
bij haar werk. In dalgene wat de dealnamers
nevar varen brachten, kwamen verschillende
perspactieven van waaruit gekeken werd nan
de orde, bijvoorbeeld schilderechnisch [klaur-
gebruik, lichtweargave, composiiie), beschrij-
vend/categeriserend (weergove van wal er te
zian valt en hoe het schilderij ‘in elkaar zit'),
symbolisch/metaforisch [een houding die
staat voor kwetsbaarheid, sen gebaar dat
staat voor tederheid, een gevoel dat wordt
opgeroepen en dat in beeldspraak wordt
uitgedrukl]. Voor de inlerpretatie van de schil
derijen werden verschillendle kaders gehan-
teerd, bijvoorbeeld socinel-econemisch woar
oan de handen werd afgelezen wat de
saciole achtergrand of het beroep van de
ofgebeelde persoon zou zijn. Ook etnische
categorieén werden gehanteerd wanneer ver
schillen in huidskleur op het schilderij doorioe
aanleiding guven, Esthetische cotegoriaén
werden gehantesrd woor het bijvoorbaeld
ging om de schoonheid van een lichaum da
niet aan het gangbare schoonheidsideadl
voldost, En ethische cotegorieén kwamen
natar varen onder anders bij de vioog of het
woyauristisch is om 2o naar mensen in hun
kwatzhaarheid te kijkan, Doarnaost riepan de
schilderijen veel gevoelens op, zeker bij sen
langduriger kijken: gevoelsassociaties met

een [overleden] ouder, verdrial, ontroering,
Fen schilderij dat eerst als ‘onanndoenlijk
ervaran werd, kon bij nodere beschouwing
een ‘warme” uitshaling keijgen,

vorksfiops
doel zicht te krijgen op wat hoar: |
kunst in beweging zet bij nandsch-
tige wazmemers.

Tijdens de lunchpouze voloden grospsge-
sprekken over wal de schilderijen en de
gehenteerde methoda om daaraor te kijken,
hoddan opgeroapen. Daarin werd bevestigd
dat het gezamenlik kijken naar schildarijen
en met elkaor delen von wat er wordt waar
genomen, verrijkend is zowel qua aandacht
voar details ols voor sen vealzijdiger inter-
pretatie. Frecies dafgens waoarloe Belia van
der Giessen en Benno Hillebrand in hun
lezingen hadden opgercepen, werd door de
gezomenlijke inspanning van de deslnamers
bereilt.
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